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Grønlandske streger. Nyere grafik af Anne-Birthe Hove

Grønlandske streger

Hvis man ønsker at illustrere isolationen; hvis man søger at fange stilheden; hvis man vil aktivere hvidheden – hvordan gør man det så på et hvidt stykke papir?

Man skulle måske tro, at det var nok at snuppe et hvidt stykke papir i bunken, lægge det frem og sige: "Sådan!" – Men det hvide papir siger ingenting; det er dødt. Noget skal der være på papiret, men hvor meget, hvor lidt, hvordan?

Et oplagt svar er at gå til Anne-Birthe Hoves grafiske værker, hvor netop disse spørgsmål synes at være baggrund for en del af hendes bestræbelser.

I Anne-Birthe Hoves nyere grafiske værker fra de sidste 10 år mødes den grønlandske verden med et helt moderne formsprog. I teknisk forstand er værkerne eksperimenterende og fornyende. Indholdsmæssigt er det direkte socialt kommenterende i kunstnerens tidlige værker veget for en stræben efter at udtrykke mere dybtliggende eksistentielle, menneskelige vilkår – ofte med referencer til arktiske omgivelser og grønlandske vilkår på en mere antydende måde.

Motivet kan til tider være næsten illusionistisk gengivet, men abstraktionen er ikke langt væk i en så nøjsom natur, hvor kun menneskenes vej gennem en endeløs natur bryder ensformigheden, sådan som det kan ses i visse blade fra Tundra-serien.

Den franske mester og den moderne kunsts "fader" Paul Cézanne malede og tegnede i årene omkring år 1900 det provencalske bjerg Mont Sainte-Victoire utallige gange og fra alskens vinkler og perspektiver. Dets majestætiske form vedblev at fascinere kunstneren, og det blev behandlet stadigt mere stenografisk og opløst i kunstnerens kantede paletknivspåføringer frem til hans død i 1906.

Fjeldet Sermitsiaq ved Nuuk er Anne-Birthe Hoves svar på Cézannes Mont Sainte-Victoire, og det er hovedmotivet i serien Sermitsiaq fra 2001-2003. Begge fungerer de som kunstnernes "hellige bjerge", deres hjemegns ikoner, bærere af utallige betydninger, som kun kunstnerne helt forstår dybderne af og følelserne for. Men via kunstens medium kan nogle af følelserne og betydningerne måske forplante sig til den modtagelige beskuer. 

Et fotografi er basis for mange af trykkene fra Sermitsiaq-serien – men kunstneren arbejder grafisk videre med motivet, lægger så at sige menneskelige lag på: Det kan være skriblerier, der minder om helleristninger, tegn og spor fra et oprindeligt folks levevis i og med den barske natur, eller sparsomme, antydningsvise tegninger med referencer til den moderne kultur: højhuse, fly, kommunikation. 

Andre blade i serien er eksperimenter med den næsten totale stilhed og tomhed, hvor det hvide papir synes at illudere den hvide, tyste sne, hvor hver en sort toning, hvert et spor vil træde frem med anelsesfulde betydninger.

Men også internationalisme præger den stærkt berejste kunstners værker. I mange af bladene i serien Mellemtid fra 2003 er ordet "mellemtid" på flere sprog præget i farve op mod den sparsomt trakterede trykplade – sammen med antydningen af en stol af forskelligt tilsnit: Mellemtiden bliver til ventetiden, et reflekterende rum, et sted for tanker og en stille stund – i en ventesal, i en lufthavn, på et sygehus - tiltrængt i vores hektiske kultur. I "mellemtiden" kan vi se på de af seriens trykplader, hvor streger og tegn i forskellige fortætninger taler deres tyste sort-hvide sprog – og måske kan minde os om en ventetid, hvor vi fordriver tiden med at lade vore øjne vandre over vægge og gulve og afsøge dem for mønstre, uregelmæssigheder, spor af tidligere aktiviteter – meget lig et lille barns utrættelige øjenjagt for at aflæse og forstå sine ofte ubegribelige omgivelser.

I Anne-Birthe Hoves senere værker er det i stadig højere grad tegnene på det hvide papir, der tager over: "Less is more" synes at være princippet, når eksperimentet med det sort-hvide mediums udtryksfuldhed afprøves og dets evne til at afgive betydning undersøges. 

I enkelte blade sniger en farve sig ind – og pga. kunstnerens hyppigt næsten minimalistiske nøjsomhed og selvvalgte begrænsning til de fineste antydninger, de tyndeste og sprødeste linier, bliver farvens kraft i disse blade maksimeret og virker overraskende stærke.

På mange måder er Anne-Birthe Hoves nyere grafiske værker en illustration af et billedsprog, hvor der bliver skruet ned på lav styrke for så meget desto mere at få os som beskuere til at "spidse øjnene". Og så meget desto mere overvældende virker det, når der ind imellem skrues op for virkemidlerne.

Ligeledes bliver vi vagtsomme og opmærksomme, når noget nærmer sig det genkendelige blandt alle de fine tynde spor, som uforklarligt fortætter og opløser sig på det hvide papir og ved første øjekast synes at nægte os aflæsning. Vi bliver næsten som den, der med øjne blindet af fygende sne forsøger at finde vej – og prøver at tyde de svage former, der sporadisk tegner sig gennem snefogen: På den måde bliver vi aktive medspillere i billeddannelsen.

I en verden, hvor vi er vant til et så overvældende sansebombardement, at en hvilken som helst hvisken overdøves af skrig og skrål, er det en øjenåbnende oplevelse at gå på opdagelse i en tystere verden, hvor vi igen må vænne os til aktiv visuel opmærksomhed.
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